Emilio.

No recuerdo bien cuando fue, pero creo que conoci a Emilio Bugallo a través
de Teresa Valentin. En los primeros afos de la Escuela de Tecnologia del
Espectaculo, disefada y dirigida por Teresa para el Ministerio de Cultura,
colaboré con algunos talleres y encuentros con alumnos y profesores. Incluso
varios profesores de la Escuela de Tecnologia participaron en la realizaciéon
de la escenografia del espectaculo “La Mujer de la Arena”. La iluminacidn
corria a cargo de Emilio Bugallo. Era nuestra primera colaboracién teatral
juntos. La colaboracion pronto se convirtid en una amistad. Emilio, recién
llegado de Estados Unidos, deseaba trabajar y aportar sus conocimientos
aprendidos en USA. Nos entendimos rapido, pasando dias y horas hablando
sobre teatro.

El, medio aleman, y yo, polaco, pronto encontramos puntos en comdun.
Recuerdo que, por entonces, yo acababa de estrenar el “Cuarteto para cuatro
actores”, en el CDN, en colaboracion con el “Centro para la difusidon de la
musica contemporanea”. Gran parte de la profesion se estaba preparando
para irse a Sevilla, a trabajar en la famosa Expo y los acontecimientos
relacionados con el quinto centenario del descubrimiento de América. Me
acuerdo de algunas reuniones, en casa de Emilio, hablando de las
posibilidades que se abrian en Sevilla, para crear y, también, ganar dinero. El
no tenia en mente ir a Sevilla, aunque le tentaban. Fue entonces cuando
decidimos trabajar juntos para el proyecto que estabamos preparando
Socorro y yo, sobre la adaptacion de la novela de Kobo Abe, “La mujer de la
arena”. Emilio se implicé desde el principio. Queria saber todo sobre el
espacio, la simbologia de la obra, mi adaptacion, las diferencias con la
pelicula. Venia a los ensayos y participaba en el proceso de creacion del
espacio escénico. Estaba convencido de que la iluminacion debia ser como
otro texto para el espectador. Un texto visual y coherente con la accion de la
escena. Estaba totalmente de acuerdo con él. Nunca nadie me habia hablado
asi del uso de la iluminacién. Decidi aprovechar su presencia y aprender de
él. Y reconozco que en nuestros encuentros siempre encontrabamos algo
nuevo para mejorar y aportar novedades al espectaculo. Emilio anotaba todo
minuciosamente. Fue entonces cuando me dijo que estaba escribiendo un
libro sobre la iluminacidén. Queria transmitir todo lo que aprendid en los
Estados Unidos y que, por entonces, se desconocia en Espana. Estrenamos
“La mujer de la arena” en mayo de 1992, en el Centro Cultural Galileo. Luego
fuimos al Festival Internacional de Almada y después al Festival Teatral en
Estambul. Los viajes al extranjero permiten conocerse mejor. Tienes tiempo
para hablar, para estar juntos de otra manera. Ya en Estambul percibi que
Emilio, de vez en cuando, desaparecia, no queria salir del hotel. Estaba mas
débil, nervioso. Pero no nos imaginabamos que era a consecuencia de su



enfermedad. Nunca hablaba de eso. Y yo, por respeto, tampoco le
preguntaba.

El viaje a Estambul nos unié mas. Decidimos realizar juntos otro proyecto para
el Festival de Otofio y en colaboracion con el Festival Internacional de Aimada.
Eran los “Ensayos para siete”, de Boguslaw Schaeffer. Emilio estuvo con
nosotros en todo el proceso de ensayos, las dos Ultimas semanas en Portugal,
ya que estrenabamos en Almada en julio de 1993 vy, luego, en Espana, en la
Sala Pradillo, en el marco del Festival de Otofio. El espacio del espectaculo
era un espacio vacio, con una mesa y tres sillas. Pero la iluminacion de Emilio
lo llend de grandes contrastes y permitié un mayor juego narrativo de la obra.
Recuerdo, sobre todo, el gran dispositivo de luces cenitales. El escenario a
veces volaba, con los rebotes del suelo blanco, y, otras veces, era tenue y
misterioso. Emilio consiguid, con sus medios, convertir nuestro espacio vacio
en un espacio vivo y lleno de simbologia. Después del estreno decidié no
seguir con nosotros en el siguiente proyecto. No entendia entonces por qué.

Su muerte nos sorprendio a todos. Recuerdo nuestro Ultimo encuentro en su
apartamento, en la calle Domenico Scarlatti, donde antes pasabamos horasy
horas hablando de teatro. A veces bajabamos a la piscina para relajarnos.
Luego a seguir hablando de teatro, del Arte y de muchas mas cosas. Ahora
estaba postrado en la cama, débil y muy delgado. Irreconocible. Su madre
nos contd que contrajo el Sida en Nueva York y que ya no se podia hacer
nada. Entendi entonces sus cambios de humor y las grandes exigencias que
se imponia a si mismo y a todos nosotros, para poder hacer su trabajo a la
perfeccidon. Siempre muy educado, culto, bien preparado, disciplinado y muy
creativo. Y, sobre todo, una gran persona, un verdadero Amigo. Recuerdo el
ultimo abrazo y su mirada de despedida. Me pidid6 que me quedara con sus
apuntes para el libro sobre la iluminacion. No le dio tiempo a terminarlo.

Jaroslaw Bielski

Temporada: 1992



Autoria: Kobo Abe

Produccion: Compaiiia de Teatro Nuevo

Ficha artistica: Autoria: Kobo Abe. Version teatral: Jaroslaw Bielski.
Direccion: Jaroslaw Bielski. Escenografia y vestuario: Malgorzata Zak.
Musica: Michael J. Cohen. lluminacién: Emilio Bugallo. Intérpretes:
Socorro Anadon, Chema de Miguel, Adriano Prieto y Carlos Martinez.
Estreno: 22 de mayo de 1992 en el Centro Cultural Galileo de Madrid.

En julio de 1993 presentan, dentro del Festival Internacional de Almada, el
espectaculo "Ensayos para siete actores" de Boguslaw Schaeffer, con
direccién de Jaroslaw Bielski e iluminacién de Emilio Bugallo. Espectaculo
coproducido por dicho Festival y el Centro de Nuevas Tendencias Escénicas,
en colaboracién con C.D.N., el INAEM, y la Comunidad de Madrid. Se estrena
en Madrid dentro del Festival de Otofio de 1993 en el Teatro Pradillo.



